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AGUAFUERTES GALLEGAS, UNHA MIRADA DA PAISAXE
ALLEA A CONSTRUCION CULTURAL GALEGA

Aguafuertes gallegas, an outsider’s perspective
to the Galician landscape

Nuria Bouzas Antas

Universidade de Vigo
bouzasantasnuria@gmail.com

Resumo: Roberto Arlt, arxentino fillo de emigrantes humildes, chega a Espafia como
correspondente de El Mundo. Nas Aguafuertes gallegas recolle a sia viaxe por Galicia, na que
da unha imaxe da xeografia externa & construcién cultural que se tifia feito da paisaxe. En
Galicia, esa construcidn estivo principalmente en mans dos escritores, que contestaron os
topicos contra Galicia xerados na literatura espafiola desde o século Xvi, entre eles os referidos
a paisaxe. En Aguafuertes gallegas o autor arxentino distanciase da imaxe creada nalgins
aspectos, e aseméllase a ela noutros. Por tanto, o tdpico influiu nel en varias direccions: escribe
por oposicién aos estereotipos que traia da Arxentina e acepta e reforza a imaxe que se creara
en Galicia e que cofiece ao tomar contacto coa poboacién galega. Pensa Bos Aires mediante
Galicia e defende os galegos emigrados na Arxentina ante os seus lectores portefios.

Palabras chave: Roberto Arlt, paisaxe, construcion cultural, paisaxes invisibles, emigracion e
identidade.

Abstract: Roberto Arlt, an Argentine son of humble emigrants, arrives to Spain as a correspondent
for El Mundo. In Aguafuertes gallegas, he recounts his journey through Galicia, in which he gives
an image of Galician geography external to the cultural construction of the landscape. In Galicia,
the cultural construction was, mainly, in the hands of the writers, who answered the stereotypes
against Galicia generated in the Spanish literature since the 16th century, including those related
to the landscape. In Aguafuertes gallegas, he distances himself from the created image in some
points, and it conforms the stereotype in others. Therefore, the stereotype influenced him in
several directions: he wrote in opposition to the stereotypes that he brought from Argentina
ccepting and reinforcing the image created in Galicia, which he learned when he met Galician
population. He thinks about Buenos Aires through Galicia and defends the Galicians emigrated in
Argentina before his readers.

Keywords: Roberto Arlt, landscape, cultural construction, invisible landscapes, emigration and identity.
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1. Introducion?

O presente traballo busca reflexionar sobre a construcion cultural da paisaxe galega
e como se relaciona cunha mirada allea a esta cultura, a do escritor arxentino Roberto
Arlt. Por isto, analizaremos os procesos de creacion de paisaxe e como se
desenvolveron en Galicia, para posteriormente establecer unha comparacién cos
artigos recollidos en Aguafuertes gallegas, rexistrando en que puntos coinciden e en
cales difiren. Asi, valoraremos a posible influencia do estereotipo en Arlt, pero tamén
arelevancia de Arlt no estereotipo, ao que achega un punto de vista novo.

Roberto Arlt vén a Espafia en 1935, nunha época convulsa da historia do pais. Na
sta volta, como conta a sua filla Mirta Arlt no prélogo de Aguafuertes espaiiolas (Arlt
1971: 8), recordarad as folgas e manifestaciéns previas 4 guerra civil. A viaxe realizaa
como correspondente do xornal arxentino El Mundo, onde publicaba columnas diarias
co nome de «Aguafuertes portefias», que recollian descricidns, costumes e tradicions
desa terra. Iso, sumado & obtencién, co seu segundo libro, do «Tercer Premio
Municipal de Literatura», outorgaballe xa certo recofiecemento (Arlt 1997: 5).

Nada mais chegar comeza a redactar columnas de xornal nas que describe o seu
paso polo territorio peninsular. Deses artigos, 21 estdn dedicados ao seu paso por
Galicia, onde visitou as cidades de Vigo, Pontevedra, Santiago de Compostela, A Corufia
e Betanzos, entre outras. Esas novas foron compiladas e publicadas por primeira vez na
Arxentina 60 anos despois, en 1997, da man de Rodolfo Alonso, un escritor arxentino
fillo de galegos?. O libro comparte nome co seu espazo no periddico: Aguafuertes
gallegas. E ese libro o que utilizaremos para analizar a sta visién da paisaxe galega
externa a construcion cultural que se fixera por medio da arte.

Ademais do incentivo da propia viaxe, hai dous motivos esenciais polos que Arlt
acepta a encomenda do xornal, e que xa sinala Mirta Arlt no seu prélogo (Arlt 1971:
7): un deles era o econémico, pois a distincién de ir a Espafia reportarialle un
incremento do soldo; o outro era manter o interese polas stias columnas, «kamenazado
por el desgaste de cinco afios de crénicas de la ciudad y del pais». E singular, de
calquera xeito, a escolla de Galicia, por dous motivos principais, sinalados por Cobas
Carral (2016: 2):

1 O presente artigo é unha adaptaptacion do meu Traballo Fin de Grao, defendido na Facultade
de Filoloxia e Traducién da Universidade de Vigo no curso 2019-2020. Gustariame amosar o
meu agradecemento a Anxo Angueira, profesor que me guiou e dirixiu na sda elaboracion.

2 Compilaciéns como as Aguafuertes porterias foron recollidas xa en vida do autor. L. ]. Rosso
publica Aguafuertes espafiolas en forma de libro en 1936, s6 un ano despois da stia producion.

76



NURIA BOUZAS ANTAS
Aguafuertes gallegas, unha mirada da paisaxe allea 4 construcion cultural galega

resulta doblemente atipica y significativa en tanto es Galicia, por un lado, una zona
de figuracion ausente dentro del corpus escrito por viajeros argentinos y
latinoamericanos y, por otro, en tanto constituye un lugar inesperado en una
cartografia que hacia la década del 30 sittia a Rusia como destino privilegiado por
una parte considerable de los viajeros argentinos.

Os seus artigos non se basean na descricién pura que pretende ser obxectiva,
sen6n que inclie a sua interioridade, a sla mirada propia e o seu contacto e
impresidns dese mundo que estd a observar. Isto permite que os seus compatriotas
se poidan sentir identificados e somerxerse con mais profundidade na narracion,
contribuindo asi «a trazar figuraciones persistentes sobre los gallegos en el
imaginario argentino» (Cobas 2016: 3), a crear e modificar o imaxinario da paisaxe e
da xente galega na Arxentina, onde o nimero de inmigrantes galegos era abundante.

Como fillo de inmigrantes humildes, de pai aleman e nai austriaca, Arlt empatiza
e recorda nos seus escritos os emigrantes galegos, xa que «estaba en inmejorables
condiciones de comprender, fraternizar y valorar a este otro pueblo al que sélo las
mas dificiles circunstancias econémicas y sociales —como él mismo bien sehala—
habian obligado a la emigracién» (Arlt 1997: 7). Por isto, constantemente fai
referencias aos galegos emigrados na Arxentina, utilizando asi Galicia para pensar
Bos Aires (Cobas 2016: 12).

Pero, para realizar a andlise da sda relacién coa construcién tépica, primeiro
debemos deixar claros o concepto de paisaxe que imos utilizar e a elaboraciéon e
evolucion do caso galego a través de distintos escritores.

2. A paisaxe como construcion social: o caso galego

0 termo «paisaxe» provén do francés «paysage», acufiado no século XvI para referirse
4 representacién pictérica dun espazo. A palabra nova non aparecia como un
sinbnimo mais de territorio, sen6n como unha ampliacibn ao mesmo. S6
posteriormente tomara o significado mais xeral de «espazo que merece a atencion
dun pintor», mantendo sempre as connotacions estéticas (Lopez 2009: 100). Como
indica Lopez Sandez (2008: 48), «paisaxe»:

non se xeneralizou en castelan ata o século xviil [...]. Ata entdn, usarase o termo pais
para a designacidn da realidade natural mais inmediata, con fortes connotaciéns
afectivas, pero sen a dimension estética. O pais é, en palabras de Alain Roger, o «grao
cero» da paisaxe.
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Isto pon de relevo a importancia que tivo a arte (non s6 a pictdrica, tamén a
literaria) e, en xeral, as actividades culturais, neste proceso (Lopez Sandez 2008: 48).
A paisaxe é unha construcién cultural na medida en que a sua existencia precisa do
contacto ser humano-natureza, que a modifica fisicamente. Porén, ainda que non haxa
tal mudanza e a persoa se atope fronte a unha paraxe virxe, traera o gusto estético
desa cultura, condicionandoo, como dira Milani (2009: 49), citando as palabras de
Assunto.

Asi, a paisaxe é, «en primeiro lugar, pais, é dicir, representacién ou imaxe dunha
parte do mundo. Concretamente, é certa extension de terreo que adquire unidade e
independencia debido 4 atencion que alguén lle presta» (Lopez Silvestre 2009: 97); é
dicir, require unha mirada, un suxeito que contempla. Isto xa dota a paisaxe dunha
primeira parcialidade ou subxectividade, xa que se produce unha seleccidn,
consciente ou inconsciente, dun espazo limitado concreto. O punto de vista, a
perspectiva, o lugar que toma o suxeito para observar delimita non s6 polas beiras do
noso campo visual, senén tamén polos obxectos que quedan ocultos ao ollo (L6épez
Silvestre 2009: 97-98). Pero hai un segundo requirimento ou subxectividade que
diferencia a paisaxe dos termos preexistentes: o valor estético, como xa indica a
etimoloxia da palabra. O ser humano deléitase (ou sofre) nesa visiéon da que é
espectador, pero tamén da que forma parte, na que vive (Milani, 2009: 48).

A perspectiva e ao valor estético cabe sumarlle un novo factor: o noso ollar non é
completamente noso, cae nunha dobre subxectividade, na individual e na social, a
herdada da cultura, a de grupo. Deste xeito, créase «a paisaxe mental, a sia imaxe
cultural, socializada e xeralmente estereotipada; ata o punto de que as veces xa non
identificamos como nosa a paisaxe que é realmente a nosa» (Pérez 2010: 20).

Non esta claro o nacemento desa mirada estética do pais que despois deu lugar &
paisaxe, ainda que, como xa foi posto en cuestion por Lopez Silvestre (2009: 100-
103), hai tres teorias principais nese debate: a primeira segue a hipdtese de Sapir-
Whorf, para defender que é necesaria a aparicién da palabra concreta para falar da
xénese da paisaxe. Outra relaciénaa co desenvolvemento de certas practicas
artisticas, que a maioria dos autores sitllan, no caso europeo, no Renacemento,
momento en que se considera que se comezan a retratar paisaxes de maneira
autéonoma. Non obstante, non todos os investigadores coidan que a independencia
paisaxistica total na arte se conseguise nesta época. Este é o caso de Lépez Sandez
(2008: 54) que, malia isto, si pon en valor que é un momento en que se modifica
«profundamente o modo de representacion espacial». A terceira teoria sostén que xa
hai certa actitude paisaxistica primitiva, anterior 4 sia apariciéon na arte ou 4 sua
codificacién explicita nun significante, representada pola aparicién de figuras coma a
do viaxeiro.
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Sen decantarnos por ningunha das teorias, o que si podemos afirmar é que a
emocion estética, igual que o concepto de beleza, mudaron ao longo da historia, e que
a percepcién paisaxistica, chdmeselle ou non paisaxe, non seria a mesma nestes tres
momentos, que funcionaron como evolucién ou desenvolvemento dese proceso. Asi,
«para cifrar a xénese deste cOmpre referirse a varias fases: unha puramente
perceptiva, unha afectiva ou sentimental e, finalmente, outra conceptual» (Lépez
Silvestre 2009: 103).

Pero se a paisaxe depende dunha mirada individual e dunha social construida
culturalmente, é 16xico pensar que existe a cara oposta da moeda, os territorios que
non se ven (moitas veces porque, socialmente, non se queren ver, ou porque a
identidade cultural non os incluiu como propios). En palabras de Nogué (2007: 13),

Nos referimos a aquellos paisajes que, por diversas circunstancias, pasan
desapercibidos y no son considerados habitualmente; paisajes invisibles que, sin
duda, son objeto de una construccién social y que, por lo mismo, para unos si son
visibles, porque no olvidemos que la invisibilidad no es independiente de la mirada.

Cabe preguntarse, como fai Lopez Sandez (2008: 61-72), cal é o motivo ou funcién
social desta emerxencia da paisaxe. Citando a distintos autores, chega a conclusion de
que, entre outras moitas razéns, esta eclosion artistica da paisaxe funciona como
«compensacion daquilo do que os cambios histéricos provocan a perda» (2008: 62).
Responderia, por tanto, ao aumento da explotacion da natureza correspondente coa
Revolucién Industrial, e ao intento artistico de «compensar este proceso mediante
unha recuperacién simbélica» (2008: 62).

Por suposto, este non é o Unico factor relevante, sen6n que forma parte dun
conxunto de sucesos que son, como indica Lépez Sandez (2008: 64) tomando as
teorias de Federico Lépez Silvestre:

o desenvolvemento da xeografia, [...] o crecemento dun novo mercado burgués, a
autonomizacién da arte, a institucionalizacién do xénero paisaxistico e o
desenvolvemento de medios de reproduciéon de masas como propiciatorios da
paisaxe, ao que se suma o propio uso ideoldxico nacionalista.

O sentimento de perda tamén se pode relacionar coa perda constante, e
psicoloxica, do «paraiso perdido da infancia», que tomaria un importante potencial
semidtico na modernidade. Deste xeito, «paisaxe e infancia comparten a condicién de
alteridade, unha caracteristica combinada, paradoxalmente, coa pertenza intima a
propia identidade» (Lépez Sdndez 2008: 65). Ademais, a mesma autora defende que
a paisaxe, por ser un territorio ambiguo, un espazo de liberdade onde se poden
proxectar distintos valores (incluso opostos), toma o potencial de converterse en
elemento esencial sobre o cal plasmar o imaxinario (2008: 66).
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Normalmente, é o dominante quen modela este imaxinario sobre a paisaxe
dominada, 4 cal, como elemento compensatorio pola dominacién, se lle outorga a
calidade estética, a beleza ou o misterio. A parte dominada, a stia vez, pode utilizar,
principalmente, dous mecanismos que invertan esa imaxe: por negacion, rexeitando
a descricion que lle foi dada; ou por apropiacion, tomando a descricién dominante e
resemantizandoa, mudando os codigos de valores (Lopez Sandez 2008: 70). Como xa
ten observado Lopez Sandez (2008: 78-79), isto serviulle a autores como Taine para
reflexionar sobre o determinismo que a paisaxe inoculaba nas razas, no elemento
étnico. Asi, a construcién cultural da paisaxe (coas suias paisaxes invisibles e as suas
estereotipacions artisticas) fundamenta gran parte da confeccion da identidade
propia e social, e, en Gltimo termo, o nacionalismo.

Para atender ao tratamento da paisaxe no caso galego, servirémonos das obras
literarias que contribuiron de maneira esencial a esa construcidn cultural. Os textos
escollidos seran importantes dentro do canon, xa que son os que tiveron un efecto
real na consideracion social da paisaxe galega, creando verdadeiro imaxinario comun.
Na eleccion establécese, ademais, un criterio cronoléxico, que nos permita abarcar o
problema dunha maneira diacrénica, que represente unha continuidade no tempo.

A literatura en Galicia, como xa indicou Angueira (2014: 155):

asumiu, como en tddalas literaturas das naciéns subalternas, especialmente aquelas
con lingua propia, o proxecto politico da sua liberacién. Neste proxecto politico e
literario, que chega 6s nosos dias, ten unha importancia extraordinaria o territorio,
a terra, a paisaxe.

Deste xeito, o politico é indisociable da literatura que toma como protagonista a
paisaxe, das correntes reivindicativas provincialistas que posteriormente darian lugar ao
rexionalismo e ao nacionalismo, das que Sarmiento, coa stia obra, é pai e alicerce, como
indica Axeitos no prélogo as copras do Padre Sarmiento (Sarmiento 2002: 8).

Consideramos a Sarmiento como iniciador da introducién da paisaxe na literatura
galega, precisamente por esa intencion politica da apropiacién do territorio. Con
anterioridade, xa algins trobadores e xograres medievais galegos se vincularan cun
lugar representativo (Martin Cédax con Vigo, Meendifio con San Simé6n, Xohan de
Cangas con San Mamede etc.). Ainda que, como recorda Angueira (2014: 154-155),
esta relacion, mais que politica, respondia a un desexo de facer publicidade dalgun
santuario e, sobre todo, de buscar un selo propio, unha sinatura, algo que crease
identidade propia na sda obra. Sarmiento, co seu Coloquio de 24 gallegos rtisticos,
sitiase nun lugar elevado préximo a Pontevedra, concretamente na Chan da Parafita,
e, has primeiras copras do texto, fai unha descricién de todo o que, dende ali, logra
abarcar a mirada, é dicir, da paisaxe:
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No chan que en Morrazo
chaman os galegos
chan de Parafita

que chega hasta o ceo,
que estd no camifio
que vai ao Ribeiro
dendes Pontevedra,
avila do reino,

a unha legoina,
camino dereito,

fai conta que sigues
o rumbo surlesto

se sube en relanzo
por todo o vieiro
sen muita fadiga
nen muito tormento,
axifia se chega

ao chan que dixemos,
e mais é ben ancho
todo o seu terreo.
Ali corren lebres,

e cazan coellos

os homes nas festas,
despois van vendelos.
Dali, daquel chan,
tan alto en extremo,
se ve toda a vila

cos seus arrodeos;
se ve o mar bravo,
se ve o mar quedo,
de Ons e de Tambo
as illas ao lexos

se ven Portonovo

e xunto San Xenxo,
Marin e Combarro,
Lourido e Campelo;
se ven o Castrove,

e mais Montecelo,
tamén San Cibran

e mais o Castelo

Do norte esta posto
o lindo convento
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dos frades de Lérez
que esta nun outeiro;
Ali donde sempre
van muitos romeiros
ao San Benitifio,
santifio ben feito.
Tamén daquel chan
se ven que estan preto
os ollos da Ponte

e o Burgo pequeno.
Morrazo, se fora
mais chan seu terreo
se vira de frente

casi todo enteiro.
Por fin os navios

e barcos dos pescos
Se ven navegare

e mais se estan quedos.
Os ollos se fartan
con tanto recreo

da terra, de verde

de mar e de ceo.

(Sarmiento 2002: 41-42)

E dicimos «paisaxe» non s6 porque sexa un terreo delimitado por unha mirada
concreta, sen6n porque, ademais, produicese o pracer estético necesario, plasmado
nas palabras da copra 16, a ultima aqui citada, onde se destaca o «recreo», o gozo que
producen as vistas descritas. A isto xa prestaron atencién outros autores, como
Angueira (2014: 156), que tamén indica como, deste xeito, Sarmiento constrie unha
defensa da paisaxe galega fronte &s aldraxes literarias que contra Galicia existian,
como tamén fara Rosalia de Castro. E elabora esta defensa tomando como referencia
e apropiandose dunha terra que lle era cofiecida: Pontevedra e a stia contorna.

Estas propostas iniciais de Sarmiento, sumadas as doutros precursores poéticos
como Diego Cernadas e Antonio Francisco de Castro (os dous curas de Fruime) ou
Nicomedes Pastor Diaz, medran e culminan coa obra da figura central da literatura
galega, Rosalia de Castro (Pérez 2010: 37-38). E a través do prélogo desta autora a
Cantares gallegos, segundo Lopez Sdndez (2008: 96), onde aparece por vez primeira
o termo «paisaxe» traducido ao galego. Rosalia de Castro non sé explicita o termo,
sen6n que manifesta o desexo de mudar a concepcioén colectiva da identidade e
territorio galegos (2008: 98), sendo quen, a través de dito proélogo, establece «a mais
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resoante formalizacion escrita e literaria da oposicién Galicia / Espafia a través da
paisaxe» (Angueira 2014: 157). Asi, presenta a Espafia describindoa como «aquelas
soledades de Castilla que dan idea do deserto; eu que recorrin a feraz Estremadura e
a estensa Mancha, donde o sol cai a promo alomeando mondtonos campos», e, en
oposicién, a Galicia como «esta Galicia competidora en clima e galanura cos paises
mais encantadores da terra, esta Galicia, donde todo é espontaneo na natureza»
(Castro 1989: 9). Exp6n, do mesmo xeito, a dominaciéon e humillacién de Espana cara
4 Galicia escrava, equiparandoa coas ofensas de Francia 4 propia Espafia.

Xa na dedicatoria, que fai significativamente a unha muller, xustifica a stia escolla
de Fernan Caballero por tratarse de alguén que, cando falou de Galicia nos seus textos,
non seguiu os tépicos ou modos de representaciéon negativos habituais. No propio
texto do prologo, declarase consciente do imaxinario dominante, ao que pretende
atacar (Lopez Sandez 2008: 99). Este imaxinario estaba perfectamente representado
polo soneto insultante cara & terra e xente galegas atribuido a Géngora, ao que a
autora responde directamente no seu prologo, contrastando o «Palido sol en cielo
encapotado» e as paisaxes asperas de Gongora (1978: 274) co ceo sereno semellante
ao de Italia e os campos verdes, hiumidos, espontaneos e fermosos (Castro 1989: 9).
Esta resposta xa a destacaron outros autores como Angueira (2014: 158).

Ademais, como este mesmo investigador observa, Rosalia tamén se sitda «nun
lugar elevado, nas Torres de Hermida, e desde ali debuxa cos seus nomes, coma
Sarmiento, o que esta vendo, a stia Terra de Iria» (Angueira 2014: 157). E dicir, tamén
se apropia dun lugar concreto para achegarse a realidade da paisaxe galega.

A imaxe que instaura esta autora é a dunha «natureza salvaxe e espontanea, pola
presenza do grandioso e o sublime en simbiose perfecta co belo e o delicado» (Lépez
Sandez 2008: 102), un tipo de paisaxe que xa estaba positivamente valorizada no
imaxinario romantico, buscando asi que esas connotacions positivas se apliquen, por
asimilacion, a Galicia. Outro dos trazos esenciais desa paisaxe galega rosaliana é «o
seu caracter variado, diverso» (2008: 111). Fronte a esta imaxe doce de Galicia,
Pondal presenta unha paisaxe dura, épica, masculina, como xa teflen indicado varios
investigadores (Angueira 2014: 158; Lopez Sandez 2008: 114-115). Non obstante, é
a imaxe rosaliana a que perdura e, finalmente, se impo6n.

Otero Pedrayo € un autor fundamental no asentamento das ideoloxias da paisaxe
galega, xa que esta foi sempre protagonista nas suas obras literarias e nos seus
ensaios xeograficos. Centrdndonos en Arredor de si (1930) e as suas semellanzas e
achegas novas con respecto a Cantares gallegos (1863), cabe destacar que ambas as
obras comezan coa antitese Galicia / Castela, como xa observou Lépez Sandez (2008:
122). Neste caso, o proceso do protagonista pasa por mudar a ideoloxia dominante
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casteld que estd presente na primeira parte do libro polo desexo de cofiecer a
ideoloxia e a paisaxe propiamente galegas, nas que atopa, finalmente, a sua identidade
individual: «En Santiago, Adrian sempre se coidaba na Europa e mais galego que
nunca. A sensacién do Estado espafiol estaba para el ausente da cidade» (Otero
Pedrayo 2000: 187). Por tanto, Otero non pretende aqui crear un imaxinario
territorial novo, senén sistematizar, xeneralizar e fortalecer o xa establecido por
obras como a rosaliana. En palabras de Lopez Sandez (2008: 131), «Arredor de si non
pretende, daquela, modificar ou reorientar o imaxinario agas nun punto, o da
valoracion». Ten unha base da que partir, o que lle permite profundar mais e
abranguer mais espazos da xeografia galega, dando conta dunha ampla variedade.

Dese xeito, o autor pretende reforzar o ideario galego existente para que poida
facer fronte a reconstrucion que estaban a levar a cabo os autores espafiois dende a
crise identitaria da Espafia imperial tras a perda das ultimas colonias, reconstrucion
coa que os escritores do periodo Nés non se sentian identificados.

Nos seus traballos como xedgrafo, Otero Pedrayo destaca as paisaxes como
elementos cambiantes co paso do tempo e o contacto co ser humano, asi como a gran
diversidade da paisaxe e do solo galegos (Pérez 2001: 52-53). Ademais, establécese
outra relacion entre paisaxe e ideoloxia (e identidade) na obra de Otero Pedrayo: o
determinismo. Lopez Sandez (2008: 120) diria sobre isto que «ainda que non ¢ a stia
unha visién dun determinismo inxenuo, si se establece no seu pensamento unha
correlacién entre a paisaxe e o ser (o caracter do pobo), o cal equivale a constituila en
trazo definitorio». Un determinismo mais férreo sera o que defenda Vicente Risco en
obras como a Teoria do nacionalismo galego (1920).

Outro poeta que se apropiarad dun territorio sera Uxio Novoneyra coa terra do
Courel. Faino, como os demais, a través da onomastica concreta. A importancia desta
apropiacién e introducién na literatura do espazo do Courel xa a recolleria Angueira
(2014: 159):

o Courel representado por Novoneyra actiia como espazo antihexemdnico, defensor
dunha nova cartografia decididamente non colonial. Non vifia o Courel,
naturalmente, en todo o paisaxismo [..] da xeracidon do 98 espafiola. Pero o caso é
que tampouco existia na cartografia literaria de Galicia.

Asi, Novoneyra rompe coa normativa estereotipada da paisaxe galega construida
dende Espafia, pero tamén coa configurada na literatura propia. A natureza neste
autor é abafadora, xigante e todopoderosa, e, dentro dela, o poeta non é mais ca un
ser infimo. Por tanto, «O Courel de Os eidos é un espazo de resistencia porque, segundo
cremos, o Courel énos presentado en Os eidos coma un espazo contra a
uniformizacidn, contra o imperialismo, contra a colonizacién» (Angueira 2014: 159).
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Houbo escritores posteriores que seguiron situando a paisaxe galega nun lugar
central da sda obra, creando, modificando e afianzando o establecido. E o caso de
Ferrin, que foxe do costumismo e ruralismo para tratar a paisaxe, no seu ciclo textual
de Tagen Ata, a través dunha lifia fantastica e alegoérica (Lopez Sdndez 2008: 132-
150). Ainda que este autor, ao igual que Novoneyra, son posteriores a viaxe de
Roberto Arlt a Galicia.

3. Aguafuertes gallegas e a construcion da paisaxe galega

Como vemos, no momento en que Arlt chega as terras galaicas, 1935, o estereotipo xa
fora amplamente impulsado. A popularidade de autores como Rosalia de Castro fixo
que un tépico que nacera no ambito literario se expandise ao mundo cotian. A imaxe
da paisaxe romantica rosaliana instalase na mente de diversos sectores da poboacidn,
incluindo aqueles que non estaban en contacto coas esferas culturais. Isto crea un
efecto dominé que vai transmitindo a ideoloxia da paisaxe 4s seguintes xeracions
mediante canciéns populares, contos etc., sumados a rutina diaria do contacto con esa
natureza idealizada. Deste xeito, vai callando na conciencia social, no imaxinario
colectivo, e formando parte da vida cotid ata o noso tempo, no que o tépico segue
presente case sen mudanzas.

Neste punto é onde entra a importancia dunha figura externa como era Roberto
Arlt, que, criado nunha cultura diferente e sen os mesmos referentes artisticos, chega
a Galicia traendo unha ollada nova, distinta. Non obstante, desde que entra en
contacto coa paisaxe e a poboacion galega, tamén o fai co estereotipo, omnipresente
en Galicia. E por este motivo polo que analizaremos, a continuacién, en que elementos
se distancia o arxentino do topico e en que se asemella a el nas sdas descricions, o que
nos levara necesariamente a unha reflexion: afectoulle a imaxe social preexistente? E,
en caso positivo, tentaremos ponderar en que medida o fixo.

3.1. Diferenzas

Tanto na imaxe da paisaxe galega creada polos autores espafiois coma na configurada,
en oposicion e resposta, polos escritores autdctonos, existen paisaxes invisibles,
espazos que non se tiveron en consideracion a hora de crear, social e culturalmente,
aidentidade galega. Un deses lugares é a cidade. Xa outros estudos tefien reflexionado
sobre como as cidades, en xeral, son paisaxes invisibles por distintos motivos:
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en primer lugar, su propia configuracién nos impide que, cuando estamos en ella,
podamos capturarla con la mirada; en segundo lugar, el uso parcial y segregado del
espacio urbano al que nos vemos abocados los ciudadanos induce visiones
fragmentarias y sesgadas; y, finalmente, la sensacién de riesgo que entrafia en
muchos casos la experiencia urbana inhibe la curiosidad y fomenta la ocultacién. Por
todo ello la ciudad es paisaje latente. Ahora bien, hay todavia otro argumento
poderosisimo por el que podemos considerar la ciudad como un paisaje invisible: en
la actualidad, la ciudad es ante todo un proyecto de futuro, un paisaje existente sélo
en ciernes (Nel-lo 2007: 192)

Non obstante, o caso galego, polo menos no ambito literario e artistico, vai mais
alé. O provincialismo e o rexionalismo marcaron unha literatura e unha reflexién
identitaria na que o rural e os campesifios se erixian como figuras centrais. O
nacionalismo seguiria o0 mesmo camifo, e non seria ata a chegada de A esmorga de
Blanco Amor cando o proletariado e a cidade entraran con forza na literatura e no
imaxinario galego. Por iso resulta tan rechamante que en Arlt as cidades e as
descriciéns das paisaxes urbanas ocupen tanto espazo. Percorre e adicalle columnas
enteiras a Pontevedra, A Corufia, Vigo, Santiago e Betanzos, a estas daas ultimas en
especial, xa que son o nucleo central dun terzo dos artigos (nove dos vinte e un que
compoflen o libro).

Mais Arlt non s6 inclie as cidades dun xeito neutro, senén que, rompendo co
topico espafiol de que os galegos eran xente atrasada, bruta e sucia, destaca a
modernidade e limpeza de, por exemplo, Vigo (contrastdndoa coa monumentalidade
inerte doutras cidades como Santiago, que despreza). El mesmo —que chegara cunha
serie de prexuizos— se sorprende con esta descuberta, ante a que admite «a mi, esta
ciudad moderna de calles anchas, limpias, de comercios holgados, de edificios de seis
pisos de altura, construidos con bloques de piedra, me intriga» (Arlt 1997: 64);
asombrandose pola limpeza extrema ata nos barrios obreiros cando non vira, en toda
a xornada, ningdn varredor (Arlt 1997: 64-66). Por ultimo, quebra tamén o
estereotipo de brutalidade e pouca cultura dos traballadores a través da educacidn:
«El publico trabajador es muy asiduo de los espectaculos publicos. La funcién se
desarrolla en silencio»; e da capacidade reflexiva: «la seriedad a la que me refiero, no
es la del cefio fruncido, sino a esa gravedad reflexiva, disuelta en la expresién del
semblante, por el habito de la meditacion» (Arlt 1997: 65 e 66, respectivamente).

A natureza na que se centra Arlt non é a espontanea e salvaxe do topico; cando
fala dos bosques, das montafias ou das rias non fai uso de adxectivos con connotacions
agrestes, senon que se basea mais no ambito do cromatico: «Montafias verdes, azules,
sonrosadas, violetas» (Arlt 1997: 21); «El Mifio corre abajo. Caudaloso, formando en
ciertos trechos espejos tan cristalinos que la montafia azul y las nubes rosadas se
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reflejan en él» (Arlt 1997: 21-22); ou «Sus masas de agua compacta retrepan con
hervorosos rollos de blancura verde, las escarpas, sus polvaredas cristalinas se las
lleva el viento y la costa se extiende montuosa y sombria al otro lado del océano» (Arlt
1997: 41). Préstalle mais atencion 4 natureza domesticada polo home, ou en simbiose
co mesmo: os vinedos, os campos sementados etc.

Ao principio vese obnubilado pola estética da paisaxe, pola fermosura; pero,
finalmente, «al alejarse de una concepcién mas o menos romantica del paisaje, Arlt
descubre a los actores que se desarrollan sobre ese suelo» (Cobas Carral 2016: 8).
Distanciase, xa que logo, da concepciéon romantica que tanto calara na imaxe mental
popular.

Asi, 0 panorama que mais valora é o da natureza viva, en contacto coa xente, o da
interaccion ser humano-paisaxe, na que ambos evolucionan 4 vez, da man un co outro,
nunha simbiose en ocasions dura, pero perfecta. En contraposicion, rexeita
diametralmente a monumentalidade medieval e cat6lica mortas. Isto que digo xa foi
posto en consideracién por Cobas Carral (2016: 10):

El imponente paisaje gallego que embelesa a Arlt —y que estalla ante sus ojos
ocupado por los hombres y mujeres que viven, se divierten y producen en ese
espacio— se contrapone con una monumentalidad inerte, medieval y religiosa que
Arlt, por los limites que le impone su propia poética, no puede mas que denostar.

Estes espazos desprezados concéntranse, principalmente, na cidade de Santiago
de Compostela, ainda que tamén noutros como a Torre de Hércules: «No experimento
esa melancolia romantica que es de rigor sufrir en presencia de antiguallas. La torre
se me importa un pepino» (Arlt 1997: 41).

En Arlt, falar da paisaxe galega é falar do ser humano que a poboa, ambos os
elementos son indisociables, «porque en Galicia el paisaje no es independiente del
hombre. No es un decorado donde la vida se desliza, con prescindencia de la
naturaleza. En Galicia, el hombre y la naturaleza forman una soldadura racial», dira
(Arlt 1997: 24).

Outro elemento diferencial é que Arlt fara fincapé na dureza da paisaxe galega,
que obriga o home a esforzarse, en numerosas ocasions: «Esto no es un juguete. Aqui,
en Galicia, aunque se esté entrenado para subir pendientes, hay que hacer un alto cada
cien metros», «El panorama es idilico, pero cuando el hombre se abandona en él, el
monstruo muestra la cara. El Cantabrico y el Atlantico se tragan todos los afios
muchas vidas humanas», «Yo pienso con amargura como me las arreglaré para
caminar por aqui. Porque una cosa es mirar el paisaje, y otra andarlo. Se necesitan
para estas alturas piernas de acero. Y yo tengo piernas de hombre de ciudad», «Este
mar, estas casas y este paisaje es siniestro como una novela de Luis del Val, leida junto
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al lecho de un enfermo en una tarde de invierno », etc. (Arlt 1997: 16, 17, 21 e 40,
respectivamente). Xa falara da dureza da paisaxe, como vimos, Pondal (asi como, mais
adiante, o fard Novoneyra). Non obstante, a deste autor era unha dureza épica,
grandiosa, dominante, case mitoldxica, mentres que a artliana é fisica, cotia, rebaixada,

non sublime. Ademais, a representacién natural creada por Pondal non é a que
permanece no imaxinario popular, no que callara con mais forza a visidn rosaliana.

Esa natureza dificultosa era a que, nun primeiro momento, a beleza estética non
lle permitia ver. Pese 4 dureza do mesmo, mantén durante toda a obra a idea de que
é «el paisaje mas hermoso y mas dulce de Espafia» (Arlt 1997: 22) na estética da
mirada, na contemplacion, e é cando o ser humano entra en contacto real con esa
paisaxe, cando interactiia con ela como suxeito activo, cando percibe e comprende
ditas dificultades. Por este motivo, por esta dobre concepcién paisaxistica, hai
ocasions nas que semella que se contradi, con palabras como «su montaifia no es
brutal, sino idilica» (Arlt 1997: 23).

Tras todo isto, compréndese que Arlt constrie o seu discurso sobre a paisaxe
tensionando na dicotomia formada pola paisaxe ideal e o factor humano, que entran
en conflito e conviven no texto.

3.2. Semellanzas

Ese discurso de contrastes vese acrecentado polas diferenzas que o autor atopa entre
as distintas paisaxes e poboacions galegas, en palabras de Cobas Carral (2016: 11):
«la itinerancia arltiana habilita una representaciéon dindmica y contradictoria de
Galicia. Entre el paisaje y la monumentalidad, entre la naturaleza campesina y las
ciudades, Arlt recorre Galicia y recupera en sus textos la diversidad de una sociedad
con matices». Diversidade que, como vimos, xa recollia o topico galego, sobre todo coa
obra de Otero Pedrayo, que indagaba, a través dunha viaxe iniciatica, por distintos
lugares de toda Galicia.

Porén, na sta viaxe, Arlt percorre s6 ddas das catro provincias galegas: A Coruila
e Pontevedra. Estas eran, tamén, as provincias das que mais literatura galega se tifia
escrito, sendo moi escasas as obras que establecian as coordenadas espaciais en Lugo
e Ourense (exceptuando, se cadra, a capital desta dltima, que tivera xa mais
recofilecemento). Isto mudara con Os eidos, de Novoneyra, que, incluindo un territorio
novo como sera o Courel, crea un espazo de resistencia e trae 4 luz a unha paisaxe
latente, invisible na literatura e na imaxe cultural galega. Por iso, ainda que Arlt lle
faga oco as cidades dentro da sda narracion, neste caso cumpre o estereotipo,
pofiendo o foco sobre os lugares centrais do tépico literario galego.
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Nas Aguafuertes gallegas é recorrente que Roberto Arlt elabore as stas
descriciéns, tanto paisaxisticas coma humanas, a través de comparacions antitéticas.
Asi, establece:

la composicion de un orden discursivo que contrasta estructuras, espacios y
representaciones sociales: aquf los gallegos de Galicia, alli los gallegos de Buenos
Aires; aqui los gallegos trabajadores, limpios, serios, con inquietudes artisticas, allf
los andaluces como su cara opuesta; aqui los gallegos muy distintos de aquellos que
el estereotipo moldea alli en Buenos Aires. (Cobas 2016: 8)

Nas oposicidns Galicia-Castela propias da literatura galega e da construcién de
identidade nacional, Castela representaba, metonimicamente, a toda Espafia. En Arlt,
o contraste entre galegos e andaluces é semellante, concedéndolle adxectivos sempre
opostos a unha e outra comunidade: «estoy buscando la razén de ese contraste social
tan enorme que Galicia ofrece con Andalucia» (Arlt 1997: 64). Reforza, deste modo, a
antitese que levara ata o seu punto mais extremo Rosalia de Castro, e coa que
continuaron outros autores como Otero Pedrayo.

Pero esta non é a Unica comparacién que o arxentino establece, xa que tamén lle
adica tempo a recordar os galegos emigrados na Arxentina e os estereotipos que ali
se crearan sobre eles. Afirma, en moitas ocasions, estar en completo desacordo cos
prexuizos que traia aprendidos, tratando de convencer os seus compatriotas a través
da experiencia persoal. «Si en Del Rio el estereotipo se impone como un criterio
embrutecedor, en Arlt, en cambio, se cae a pedazos y se revierte proyectandose sobre
el lector portefo», dira Cobas Carral (2016: 8), araiz de comparar a obra Un argentino
en Galicia. Crénicas de la aldea, de Gustavo del Rio, coas Aguafuertes gallegas arltianas.

Do mesmo xeito que algins autores galegos, como Otero Pedrayo ou Vicente
Risco, buscaran na paisaxe elementos que lles permitisen explicar e describir a
maneira de ser galaica, Arlt cre adivifiar nas particularidades xeograficas trazos
definitorios do caracter galego. «Al inicio de su viaje Roberto Arlt queda por completo
impactado por el paisaje —a la vez imponente y misterioso— que tiene ante sus ojos
y en el que intenta fundar el cardcter de los gallegos», reflexiona xa Cobas Carral
(2016: 7-8).

Amosa Arlt, entén, un pensamento determinista, que deixa ver en moitos
momentos da recompilacidn de artigos: «Panorama donde flota un velo de melancolia
tierna, la misma ternura tan femenina y dulce de las mujeres gallegas», «Son gente de
montafia. De alli su naturaleza concentrada, ese perfil limpio y barbaro, la mirada de
un cristalino tan vitrificado», «Y bajo la miel, la nervadura de acero que ha
estratificado 1a montafia: su voluntad, la voluntad decidida, que les permite dar el
gran salto a las Américas», «La muchedumbre gallega es silenciosa, reposada. Se
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pasea, charla, pero lo hace con discrecion. ;Influencia de la montafia? No lo sé», «El
brumoso temperamento gallego es inexplicable sin el paisaje» etc. (Arlt 1997: 22, 23,
23, 29, 139, respectivamente).

Ao mesmo tempo que despreza a monumentalidade romana e medieval, Arlt
adopta as teorias celtistas:

las referencias a las tradiciones romana, medieval y catélica son rechazadas, por otro
lado, Arlt recupera la tradicién celta, nérdica y profana como genealogia que origina
lo més vivo que encuentra en Galicia. El «mito celta» —que surge hacia el XIX, pero
que se difunde en los 20 a través de las tesis del nacionalismo gallego— se
desempefia como legitimador de una forma de entender la galleguidad a contrapelo
de lo que sostiene el lugar comun de la época. (Cobas Carral 2016: 11)

Concorda coas teorias do nacionalismo galego tan presentes no tempo que o
arxentino pasa en Galicia, distancidndose das tradiciéns que ligan a Galicia co
latinismo e apoiando o atlantismo que xa propufia Risco na Teoria do nacionalismo
galego. Este mesmo autor, para reforzar os seus postulados, defendia o elemento
louro: «E un feito que se non pode discutir seriamente, que no pobo galego hai un
predominio marcado do elemento loiro centro europeo, como non sucede en ningtin
outro pobo da Peninsua» (Risco 1920: 18-19). Pois ben, Arlt recolle este mesmo
elemento, sumado 4 irmandade das nacidns celtas, ao falar de Galicia:

El gallego es celta, y en los primeros tiempos del cristianismo, adoraba las piedras,
una montafia misteriosa, que se cree sea el Pico Sacro y las cascadas de agua.
Pertenece a la misma raza que los hombres de Bretafia, Irlanda, Cornualls y
Armorica. Por eso tienen muchos los ojos verdes y el cabello rubio. (Arlt 1997: 22)

A relacién da terra e a poboacion galega foi un tema amplamente tratado na
historia da literatura galega. Dende «a mifia terra n'é mifia» do «Adios, rios; adiods,
fontes» (Castro 1989: 56), onde destacaba a denuncia social, ata o sentimentalismo e
union que Risco defende na sta Teoria do nacionalismo galego: «Eu insisto no valor
da terra, primeiramente, pol-o fondo sentimento da terra que distingue a y-alma
galega e que é algo bén noso» (Risco 1920: 17).

Ese mesmo sentimentalismo e unidn coa paisaxe inunda o texto de Arlt, sobre
todo cando recorda os emigrantes galegos en Bos Aires, cos que empatiza:

sé que aqui el trabajo es rudo, mas rudo que en ninguna otra parte de Espaia; pero
sé también que el ojo del varén o de la mujer, que han bebido el paisaje de montaiia,
lo llevan tan esculpido dentro del corazdn, que todas las lagrimas que en la soledad
vertieron en un momento, en Buenos Aires, los ojos gallegos tienen algo de la misma
substancia que las aguas de estos rios, el Sil, el Cabrera y el Mifio [..]. Sé hasta qué
profundidad tienen metido el amor de su Galicia. (Arlt 1997: 23-24)

90



NURIA BOUZAS ANTAS
Aguafuertes gallegas, unha mirada da paisaxe allea 4 construcion cultural galega

Por esta razén, non pode pensar a paisaxe galega sen o elemento humano, pero
tampouco pode tratar de comprender ao individuo illado do factor medioambiental,
da terra con caracter estético, da paisaxe.

Por conseguinte, as Aguafuertes gallegas tefien unha forte compofiente social. Os
seus principais suxeitos de reflexiéon son os emigrantes, cos que se solidariza de
maneira explicita: «me siento gallego, pero gallego no en Espafia sino en Buenos
Aires» (Arlt 1997: 24); e as mulleres que traballan no campo e coidan do fogar, a outra
cara da emigraciéon. O autor sorpréndese pola preeminencia feminina nos labores
agricolas, dos que di: «se puede afirmar sin quedarse largo en el calculo, son
trabajadas en el setenta y cinco por ciento de su extensidn, por mujeres» (Arlt 1997:
70).

Estas mulleres, «vitivas de vivos e de mortos», son os suxeitos activos centrais da
meirande parte da poesia rosaliana, que establece unha defensa férrea da muller e
crea identidade colectiva a partir de entes femininos. Mais Arlt non sé inclie ao
campesifiado, sen6n que cobran presenza o proletariado e os barrios obreiros, que
estaban esquecidos no topico literario galego. E, sobre todo, atende a un tipo humano
dobremente subalterno, a muller traballadora:

Me detengo junto a un barco que estd cargando. Hay varias cargadoras limpias.
Quiero fotografiar a una, y me dice que espere. (Arlt 1997: 64).

3.3. Arlt e 0 estereotipo

Despois desta andlise, poderiamos pensar se a construcion cultural da paisaxe galega
afectou a Arlt 4 hora de escribir as stias Aguafuertes gallegas. Pero para comezar esta
reflexion primeiro haberia que cuestionarse cal era a imaxe de Galicia & que el estivera
exposto antes da sta viaxe.

Nun primeiro nivel temos o estereotipo que Arlt vivira e adquirira na Arxentina,
onde se creara un concepto de Galicia como pobre e embrutecida e de xente ignorante
e moi traballadora, pola estigmatizacién dos inmigrantes galegos que ali se atopaban.
Nun segundo chanzo atopariase a influencia da literatura, da que el mesmo fala nos
seus artigos. E de supofier que despois teria cofiecemento indirecto de Galicia a través
das suas conversas con xentes do resto de Espafia, principalmente de Andalucia, que
é o lugar que precede a Galicia na sta ruta polo pais. Por ultimo, durante a stia estadia
en terras galegas, estivo en contacto coa construcion cultural da paisaxe polo
testemuilo dos propios habitantes, que xa tifian o imaxinario mental da Galicia creada
pola literatura.
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0 estereotipo base (o arxentino) é semellante ao establecido por Espafia e concibe
a paisaxe e a sociedade galega cunhas connotaciéns negativas. Arlt afirma en varias
ocasiéns non concordar co tdpico aprendido: «Los argentinos hemos sido
tremendamente injustos (sin la intenciéon de serlo) con los gallegos. No les
conocemos» (Arlt 1997: 27).

Tendo en conta os seus lectores, os arxentinos, Arlt vese, por distintos motivos,
na situacion e necesidade de romper coa imaxe estereotipada que ali existia: primeiro,
porque, tras a sda experiencia en Galicia, non estd de acordo cos presupostos
establecidos; ademais, busca asi limpar a imaxe dos inmigrantes galegos, aos que
comprendia e cos que simpatizaba. Por isto, Arlt potencia, nas suas columnas, os
puntos positivos de Galicia e positiviza os negativos, resemantizandoos. Deste xeito,
en palabras de Cobas Carral (2016: 12):

Arlt se autopresenta como el que confronta sus saberes con la experiencia de un
contacto que lo habilita para cuestionar y discutir los estereotipos presentandose
casi como un mediador cultural entre los lectores portefios y los gallegos de aqui y
de alla.

No seu desexo de mudar o imaxinario do outro lado do Atlantico, en ocasions
coincide, moitas veces de maneira inconsciente, co topico literario galego, e noutras
afastase del. Non obstante, as producidns literarias que el manexa sobre Galicia non
son as mesmas que conformaron a imaxe popular. El mesmo cita a sia maior conexiéon
coas descricidns literarias da paisaxe galega: Valle-Inclan. Deste di:

El literato que mas leemos en América, don Ramoén del Valle Inclan, famoso por sus
pinturas de ambiente gallego, nos ha transmitido de Galicia un paisaje grotesco, con
personasy atmésfera de leyenda y milagrerio, tan despojado de realidad y tan abundante
de chocarreria tabernaria, que uno aqui, en estas ciudades gallegas, no puede menos de
preguntarse a qué Galicia se refiere el sefor Valle Inclan. (Arlt 1997: 69)

Tamén fala da visién que transmitiron os poetas da paisaxe, argumentando que
as imaxes que estes creaban semellaban xardins, mentres que a realidade, para el, é
que «los mas famosos jardines de la tierra, palidecen junto a esta natural disposicion
del bosque, del prado, del cortijo y de la casona de piedra» (Arlt 1997: 70). Toma
distancia, asi, con todas as imaxes previas a sua viaxe, tanto as adquiridas da
construcion social, coma da literaria ou cultural, sempre indisociables.

Enton, chega a Galicia buscando deconstruirse e edificar un novo imaxinario para el
e para as persoas que o len, e aqui entra en contacto cunha nova imaxe, cun novo tépico
endémico, construido dende dentro. Descobre por esta via as teorias celtistas da orixe
cultural galega, e inflieno de tal modo que as adopta, desprezando as construcions,
tradicions, cultura, etc., que provefien da pola latina e admirando as celtas.
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No seu contacto coa poboacidn, familiarizase coa idea do sentimentalismo pola
terra, de xeito que a adscribe non s6 aos galegos que atopa, sen6n aos da sla memoria,
aos emigrados, enlazando terra e ser humano coma se formasen un tinico ente, ambos
feitos da mesma materia.

A coincidencia ou semellanza do determinismo en Arlt e os autores galegos é
probable que non tivese que ver co seu encontro real, senén coa tendencia da época.
E dicir, as teorias do determinismo xeografico levaban xa tempo desenvolvéndose
cando Arlt fai a stia viaxe en 1935, mais ainda non estaban superadas. Por tanto, a
relacién do comportamento humano coa paisaxe era habitual e aceptada nas teorias
e estudos do momento, e moi probablemente terian estado presentes nas Aguafuertes
gallegas, ainda que non houbese autores deterministas en Galicia.

Por outro lado, a insistencia da dureza da paisaxe, malia a sua beleza estética (ou
unha vez superada esta), ten que ver co seu interese polo factor social. De maneira
que, para establecer unha defensa dos galegos e buscar unha empatia cara eles por
parte das persoas que len, destaca o esforzados e traballadores que son e
fundaméntao nas dificultades da terra. Este argumento sérvelle para facer unha
comparativa coas terras arxentinas, moito mais chas e faciles de sementar, explicando
asi por que os galegos emigrados se poden esmerar tanto no seu labor, e por que eles
non poderian facer o mesmo: «Si nosotros, los argentinos, tuviéramos que emigrar a
Galicia a ganarnos la vida, morirfamos de hambre. Y erréneamente definimos con
estolidez lo que es temperamento de hombre de accién» (Arlt 1997: 17).

En resumo, o tépico ou construcién cultural da paisaxe galega afectoulle 4 hora de
escribir as sdas columnas, principalmente, en duas direcciéns: por unha banda,
utilizou a imaxe que el traja en negativo, por oposicidn, como referente daquilo que
habia que quebrar; por outro lado, tdmase como positivo o imaxinario que existia en
Galicia sobre a paisaxe galega, e que recibiu de xeito directo polo contacto coa
poboacidn e coa cultura autéctonas. Como xa indicou Cobas Carral (2016: 8) na sda
comparacion dos textos de Gustavo del Rio e os de Arlt: «Si en Del Rio el estereotipo
se impone como un criterio embrutecedor, en Arlt, en cambio, se cae a pedazos y se
revierte proyectdndose sobre el lector portefio». Das stias propias experiencias,
sumadas a esta mestura de imaxinarios e intenciéns, e tendo en conta o seu publico
obxectivo e a imaxe que lles queria transmitir, nacen as Aguafuertes gallegas.
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4. Conclusion

Arltrepresenta unha mirada allea, externa, pero, como vemos, moi influenciada, tanto
por ideoloxias persoais coma por factores sociais. Como resultado desa vision propia,
conscientemente subxectiva, o autor pode resultar nalgunhas ocasiéns contraditorio.
Asi, por exemplo, defende a beleza estética da paisaxe natural, cando noutro momento
comentara como cada espazo da natureza galega era alcanzado e cultivado polo home:
«Alla arriba, donde Unicamente pueden andar las cabras, en la cima del monte, en un
retazo de tierra, avanza la sembradura» (Arlt 1997: 16).

A sta descricion da paisaxe ten unha dobre funcién social. Por un lado, crea
conciencia na sda patria sobre os emigrantes galegos, que eran menosprezados. Faino
a través da solidariedade e empatia por unha situaciéon que el vivira de preto: a da
emigracion por necesidade. Na outra banda, sérvelle para pensar Bos Aires,
reflexionar sobre a realidade social e cultural arxentina e a sia identidade por medio
da sua experiencia galega. Xa Cobas Carral (2016: 12) pufia a atencién sobre isto a
raiz da comparacién dos textos de Arlt e Gustavo del Rio:

Si el viaje histéricamente se liga con la producciéon de narrativas modeladoras de la
identidad nacional, Un argentino en Galicia de Gustavo del Rio y Aguafuertes gallegas
de Roberto Arlt pueden ser leidos, respectivamente, como la reafirmacién y la
ruptura de las representaciones estigmatizadoras sobre los emigrantes gallegos
vigentes en el imaginario argentino de las primeras décadas del siglo xx.

Arlt contribue, co seu testemufio, 4 consolidacion da paisaxe galega construida
polos escritores e pensadores da época como defensa da sua terra. Deste xeito reforza,
cunha mirada externa, a identidade diferencial galega.

Ademais, ofrece un cambio de perspectiva con respecto a literatura galega,
pofiendo o foco en suxeitos e paisaxes subalternos, como o proletariado, a muller
proletaria e a imaxe da cidade. Ao visibilizalos dese xeito, esta a levar a cabo unha
clara reivindicacién social, sempre en relacion co seu ideario politico.

Do mesmo xeito, consideramos que o seu obxectivo central era servir, cos seus
textos, de punto de partida para un cambio de paradigma do imaxinario portefio
sobre Galicia. Para logralo, entra en confrontacién directa cos prexuizos histéricos e
literarios cos que sabe que os seus lectores medraron, xa que son os mesmos que el
traia. En moitos casos, fai uso do recurso da comparacion antitética entre dous grupos
(Galicia-Andalucia; galegos de Galicia-galegos emigrados; visidn literaria-vision
realista etc.), construindo os seus textos como un tramado de dicotomias onde trata
de construir ou reforzar, a través da identificacion e solidariedade, a imaxe identitaria
galega.
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